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  انًحاضشج الأونً

 

  اٌّزا٘ت الأدث١خ: ِفِٙٛٙب ٚٔشؤرٙب

  ِفَٙٛ اٌّز٘ت:

اخزٍف اٌذاسعْٛ فٟ رؼش٠ف اٌّزا٘ت الأدث١خ ثّضً اخزلافُٙ فٟ ٔشؤرٙب، ٚلذ ؽُشؽذ فٟ ٘زا 

  :اٌظذد ػذد ِٓ اٌّفب١ُ٘ اٌزٟ رّضًِّ آساء ٚٚعٙبد ٔظش لبئ١ٍٙب، ِٚٓ أثشص رٍه اٌزؼش٠فبد

ً فٟ صِٓ ِٓ الأصِبْ، ٚثٍذٍ ِٓ  ً ػبِب اٌّزا٘ت الأدث١خ )ِغّٛػخ ِٓ الأفىبس رغزؾ١ً ؽبثؼب

ٌجٍذاْ(. ٌىٓ اٌّز٘ت اٌزٞ رشرجؾ ٔشؤرٗ ثجٍذٍ ِؼ١َّٓ عشػبْ ِب ٠خشط ِٕٙب ٠ٚؼجش اٌٝ ثٍذاْ ا

 أخُشٜ، ٚاٌٝ ٌغبد أخشٜ ٚآداةٍ أخشٜ.

ِٓ ٠شٜ أْ اٌّزا٘ت الأدث١خ )اعزغبثخ ٌؾبعبد عّب١ٌخ فٟ ٚالغٍ ربس٠خٟ ِؾذد(، رٌه  ٕٚ٘بٌه

ٍْ فشد، ٚلا ثبرفبق ِغّٛػخ ِٓ اٌفٕب١ٔٓ، ٚأّب ٘ٛ عضءٌ  أْ اٌّز٘ت لا ٠ٕشؤ ػبدحً ثبسادح فٕبّ

ذ اٌّز٘ت  س اٌّغزّغ، ٠ٚغغِّ ُّٛ ِٓ ثٕبءٍ صمبفٟ ػبَ ِؼجِّش ػٓ ِشؽٍخ اعزّبػ١خ ِٓ ِشاؽً رط

  .رٗ ٚأفىبسٖ ػلالخ الإٔغبْ ثؼبٌّٗثغّب١ٌب

اٌّزا٘ت )ؽبلاد ٔفغ١خ ػبِخ ٌٚذّرٙب ؽٛادس اٌزبس٠خ، ِٚلاثغبد ٕٚ٘بٌه ِٓ ٠شٜ أّٔٙب _ أٞ 

اٌؾ١بح فٟ اٌؼظٛس اٌّخزٍفخ، ٚعبء اٌشؼشاء ٚاٌىزبّة ٚإٌُّمبّد فٛػؼٛا ٌٍزؼج١ش ػٓ ٘زٖ 

ْ ِٓ ِغّٛػٙب اٌّز٘ت(. ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أٔٗ ؽ١ٓ رزٌٛذّ  ّٛ اٌؾبلاد إٌفغ١خ أطٛلاً ٚلٛاػذ ٠زى

   .٠ذ، ٚ٘ىزا دٚا١ٌهؽبلاد ٔفغ١خ لا ثذّ أْ ٠ٕشؤ ِز٘ت عذ

٠ٚمٛي آخش اٌّز٘ت الأدثٟ )عٍّخ ِٓ اٌخظبئض ٚاٌّجبدة الأخلال١خ ٚاٌغّب١ٌخ ٚاٌفىش٠خ  

ً فٟ ِغّٛػٙب اٌّزٕبعك ٌذٜ شؼتٍ أٚ ِغّٛػخ ِٓ اٌشؼٛة، فٟ فزشح ِب، ر١بساً ٠ظجغ  رشىِّ

س(. اٌ ُّٛ  ٕزبط الأدثٟ ٚاٌفّٕٟ ثظجغخٍ غبٌجخ، ر١ّضّٖ ػّب لجٍٗ ٚػّب ثؼذٖ فٟ ع١بق اٌزط

ٕذ ؽذِّ الأدة فؾغت، ٚأّب ٠زغبٚصٖ ١ٌشًّ ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أْ اٌّز٘ت فٟ ِفِٙٛٗ اٌؼبَ لا ٠مف ػ

وبفخ اٌفْٕٛ ِٓ ِٛع١مٝ ٚٔؾذ ٚسعُ ٚصخشفخ ٚؽُشص ِؼّبس٠خّ، لأٔٗ ؽظ١ٍخ فٍغف١خ رجٍٛس 

 ٔظشح اٌّغزّغ اٌٝ اٌؼبٌُ ٚالإٔغبْ: ِٛلفٗ، ٘ذفٗ، ِظ١شٖ، ٚثبٌزبٌٟ ؽشائك رؼج١شٖ اٌف١ّٕخ. 

ِٓ خلاي ٘زا الاعزؼشاع ٌٛعٙبد إٌظش اٌّخزٍفخ ؽٛي ِفَٙٛ اٌّز٘ت الأدثٟ ٔلاؽع أْ 

ٕ٘بٌه اعّبع أٚ شجٗ اعّبع ػٍٝ أْ اٌّزا٘ت الأدث١خ ػجبسح ػٓ ر١بساد راد عّبدٍ ػبِخٍ 

ؤ فٟ أٚػبعٍ ِؼ١ّٕخٍ ٚرغٛد الإٔزبط الأدثٟ فزجشص ف١ٗ خظبئض ١ِّضّح رىْٛ فىش٠خ ٚف١ّٕخ رٕش

 ٟ٘ اٌغبٌجخ ػ١ٍٗ.



ٍٗ ثبٌغبٔت اٌفىشٞ، أٚ إٌفغٟ، أٚ الاعزّبػٟ، فبرا وبْ ٕ٘بٌه ِٓ ٠شثؾ ظٙٛس اٌّز٘ت ٚرشىّ 

س الاعزّبػٟ ٚالالزظبدٞ فٟ ط١بغخ  ُّٛ أٚ ؽزٝ اٌغ١بعٟ، فبْ رٌه لا ٠ّٕغ اٌمٛي ثؤصش اٌزط

 ٚرشى١ً اٌّزا٘ت الأدث١خ.

ّْ اٌّزا٘ت الأدث١خ ١ٌغذ لٛاٌت عبِذح رشصُّ ف١ٙب اثذاػبد الأدثبء  ٕٚ٘ب ٠ٕجغٟ أْ ٔش١ُش اٌٝ أ

س لبؽغ، ثً ٟ٘ رؼج١ش ػٓ ٚالغ أدثٟ فٟ ِشؽٍخٍ ربس٠خ١خ ِؼ١ّٕخ،  ُّٛ ٚاٌىزبّة سطّبً، ٚفمبً ٌزظ

ً ثبٔزٙبء رٍه اٌّشؽٍخ، ٚأّب ٠ىْٛ رٌه ػٍٝ ٚعٗ اٌزغ١ٍت، ؽ١ش ٠جمٝ  لا رضٚي صٚالاً ؽز١ّب

أصش اٌّز٘ت فٟ الأدة ٠زشدد ث١ٓ اٌؾ١ٓ ٚا٢خش ؽزٝ فٟ ٚلذ ظٙٛس ٚع١بدح ِز٘تٍ آخش، 

ٌزٌه لذ ٔلاؽع ٚعٛد ثؼغ اٌشؼشاء اٌىلاع١ى١١ٓ فٟ صِٓ ع١بدح اٌشِٚبٔغ١خ وّب ٠ّىٓ أْ 

 لذَ ع١بدح اٌّز٘ت اٌٛالؼٟ، ٚ٘ىزا.ٔلاؽع ٚعٛد شؼشاء سِٚبٔغ١١ٓ ٚ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المحاضرة الثانٌة

 

 المذهب الكلاسٌكً: المفهوم والخصائص

 

 ورهمصطلح كلاسٌكٌة: مفهومه وجذ

 

ٌعدّ المذهب الكلبسٌكً أوّل مذهب نشؤ فً أوربا فً المرن السادس عشر، بعد حركة  

وٌموم المذهب على فكرة بعث الآداب الٌونانٌة واللبتٌنٌة المدٌمة ومحاولة  البعث العلمً.

 محاكاتها، لما فٌها من خصائص فنٌِّة ولٌم إنسانٌة.

، التً كانت تعنً وحدة الأسطول، Classisة أما كلمة كلبسٌكٌة فمشتمة من اللفظة اللبتٌنٌ

ثم أصبحت تفٌد معنى وحدة دراسٌة.  وكانت تعنً الطبمة العلٌا فً المجتمع الرومانً الذي 

كُتاّب الطبمة الأولى كان ٌمسّم إلى ستِّ طبمات، ثم ما لبثت فً مرحلةٍ لاحمة أن أطُلمت على 

 .، ثم دلتّ على آدابهم بعامةٍ والرومان من الإغرٌك

جاءت نشؤة المذهب الكلبسٌكً ردةَ فعلٍ على حالة الضعف والانحطاط التً أصابت      

الحٌاة الأدبٌة والفكرٌة فً المرون الوسطى بسبب تسلطّ الكنٌسة، فجاءت دعوتها الموٌةّ إلى 

 إحٌاء اللغات المدٌمة، واحتذاء النماذج الأدبٌة الرفٌعة فً التراث الإغرٌمً والرومانً.

 أوّل ظهورها فً إٌطالٌا، وذلن لأسبابٍ عدٌدةٍ، منها:وكان 

أن إٌطالٌا مركز البابوٌة، الأمر الذي جعل الإحساس بتسلطّ الكنٌسة ظاهراً للعٌان، ما  -1

رة تمثلّت فً الحركة الإحٌائٌة.  أحدث ردّة فعلٍ مبكِّ

ً إلى غٌرها، وهو ما لاد إلى التفكٌر المنطمً  -2 كانت إٌطالٌا تتمتعّ بهدوءٍ نسبً لٌاسا

 الهادئ فً أمر التخلُّف الذي أصاب الحٌاة، والتفكٌر فً التخلُّص منه.

كانت إٌطالٌا ذات أهمٌة تجارٌة بٌن الغرب والشرق، ما وفرّ لها لدراً من الرخاء وأتاح  -3

ل.لأدُبائها وفلبسفتها الت  فكٌر والتؤمُّ

 تنافسُ مدنها مثل جنوة والبندلٌة وغٌرهما لاد إلى ازدهار الأدب والفكر. -4

نتٌجة لهذه العوامل وغٌرها برز كتاّب كبار فً إٌطالٌا، أمثال: )دانتً( صاحب )الكومٌدٌا 

ن الإلهٌة(، و )وبترارن( الذي كان مغرماً بالتراث والآثار الرومانٌة، و )بوكاشٌو( الذي كا

ً بالآداب الإغرٌمٌة.    شغوفا

 ومن إٌطالٌا انتملت الكلبسٌكٌة إلى فرنسا وإسبانٌا وغٌرهما من البلبد الأوربٌة.

وٌرى بعض الدارسٌن أن هذا المذهب بالرغم من نشؤته فً إٌطالٌا إلا أنه نضج وأثمر فً 

 .فرنسا مع أعلبم الأدب هنان، أمثال: كورنً، وراسٌن ومولٌٌر، وغٌرهم



 خصائص الأدب الكلاسٌكً

 

 تمٌَّز الأدب الكلبسٌكً بخصائص عدٌدة، لعلّ من أهمّها: 

وهو ما ٌعنً الالتراب من الوالع، والابتعاد عن  :التعوٌل على الحقٌقة وما ٌشبهها -1

 نزوات الخٌال والوهم، فالحمٌمً وحده هو الجمٌل، وهو الممتع والمحبوب.

جعلت العمل وحده هو الحَكَمُ فً معرفة الحمٌمً من الزائف، وهو الذي ٌمنع  العقلانٌة: -2

لغة فً التعبٌر عن الآلام من الانسٌاق وراء نزوات الخٌال والأمور غٌر الوالعٌة، والمبا

والأفراح. ومن هنا غابت فً الأدب الكلبسٌكً النزعة الغنائٌة التً تموم على الخٌال 

 والعواطف الموٌة.

كان روّاد المذهب الكلبسٌكً أمثال: مولٌٌر وبلزان ولافونتٌن وراسٌن  تقلٌد القدماء: -3

وتمدٌس، وكانوا ٌعدُّونهم الأساتذة  وبوالو، ٌنظرون إلى لدماء الٌونان واللبتٌن نظرة إجلبل

الشرعٌٌن فً الأجناس الأدبٌة. حتى لال لافونتٌن ممولته المشهورة )إنن إذا اخترت طرٌماً 

 آخر غٌر طرٌك المدماء سوف تضلّ(. 

لا مجال فً الكلبسٌكٌة إلى الجموح والخروج على المواعد والأصول،  الاتقان الفن ًِّ: -4

فنهّ إلى درجة الكمال، لكن بشرط المحافظة على البساطة وعدم ولا بد للكاتب أن ٌتمن 

التكلُّف. والجمال الفنًّ ٌعنً العمل الدإوب والإخلبص فً المهنة، ومعاودة العمل 

بالتهذٌب. وأوضح مثال لهذا الالتزام بالمواعد هو تمٌُّد الأدب الكلبسٌكً بمبدأ الوحدات 

 المكان،( إطاراً للئبداع. الثلبث )وحدة الحدث، وحدة الزمان، ووحدة

الجمال والاتمان الفنًّ الذي دعت إلٌه الكلبسٌكٌة لا ٌبُتغى لذاته، بل لا  القٌم الأخلاقٌة: -5 

ٍ ٌرمً إلى رفع الإنسان إلى حالةٍ أفضل، فالجمال والخٌر  ًّ ٍ وروح ًّ بدُّ معه من مثالٍ أخلبل

ة المشكلبت الإنسانٌة كالحبِّ صنوان لا ٌفترلان عندهم. لذلن اتجه الكتاّب إلى معالج

والبغض والهوى والغٌرة والعمل والواجب والعاطفة والرٌاء والبخل. هكذا تبلور فً 

الكلبسٌكٌة اتجاه عام ٌرمً إلى صوغ مثال جمالً وأخلبلً موحّد ٌنطلك من وحدة ذولٌة 

 فً الشعر والنثر.

هاتهم الأدبٌة  كان أدباء الكلبسٌكٌة على الأدب الكلاسٌكً أدب إنسانً: -6 اختلبف توجُّ

ٌنطلمون من النفس الإنسانٌة بعمومٌتها وٌتجهون إلى النفس الإنسانٌة، حتىّ لال بٌٌر جانٌه 

ًٌّ مطلماً، نشؤ من الإنسانً وتوجّه لتلبٌة حاجات الإنسان( ،  )إن أدبنا الكلبسٌكً أدبٌ إنسان

اة التً راحت تصوّر مثال ذلن موضوع الحب الذي عُولج بمالب غزلً ممتع، والمله

نمائص المجتمع بؤسلوبها الممتع بغٌة حماٌة المجتمع وإصلبحه. كما نجد أن الشعر الغنائً 

 عندهم لد تحوّل إلى المحور الاجتماعً، وأخذ الشعر التعلٌمً الصبغة الإنسانٌة.  

عن ولد اهتمّت الأنواع الأدبٌة كلُّها بالعواطف المشتركة، والأخلبق العامة، ونؤت   

 الحالات الشدٌدة الخصوصٌة، أو الناشزة والنادرة. 



وهذا ٌعنً أن الكاتب والمبدع الكلبسٌكً لا ٌعبرّ  الأدب الكلاسٌكً أدب غٌر شخصً: -7

عن آرائه ومشاعرة الشخصٌة، بل ٌتبِّع النهج التعلٌمً والدرامً، وتبدو الذات وكؤنها 

ٌث تذوب الذات المبدعة فً الموضوع، غائبة، وٌبمى التعبٌر من خارج الذات الفردٌة، ح

ولد تظهر هذه الذات من خلبل شخصٌات المؤساة كما هو الحال فً أعمال مولٌٌر وراسٌن 

 وكورنً.

عزف روّاد المذهب الكلبسٌكً عن اللغة اللبتٌنٌة وسٌلةً  التعبٌر الكامل باللغة الوطنٌة: -8

الوطنٌة والمحلٌة، ودأبوا على إغناء لغاتهم هذه بالمفردات للتعبٌر واتجهوا نحو لغاتهم 

عة، حتى أصبحت لغات غنٌة لادرة على التعبٌر عن كل مماصد  بطرائك صرفٌة متنوِّ

 الكاتب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انًحاضشج انثانثح

 كٌة: قضاٌاها وأعلامهاالكلاسٌ

 

دار النماش بٌن أعلبم المذهب الكلبسٌكً حول العدٌد من المضاٌا والتً كانوا ٌتفمون حول 

 :ً بعض تفاصٌلها، فمن تلن المضاٌابعضها وٌختلفون حول بعضها الآخر ولو ف

 علاقة الموهبة بالفن: -1

 

هإلاء ٌرون أنه لا بد من  هً واحدة من المضاٌا التً أثارها منظرو الكلبسٌكٌة، فإذا كان

وجود العبمرٌة أوّلاً، إلّا أنهم ٌرون أنها وحدها لا تكفً، إذ هً لا تصنع الشاعر والذي لا 

بدّ له من تعلُّم أصول الصَنعة الفنٌّة، لذلن أوجبوا على الشاعر والمبدع ضرورة الاستعداد 

ر لممارسة كتابة الشعر، ولا بدّ له من حفظ الكتب      النظرٌة الأساسٌة التً تحدد   المبكِّ

لوانٌن الصنعة، مثل كتب أرسطو وهوراس وغٌرهما من أعلبم الفكر والنمد المدٌم. بل 

هنالن من ذهب إلى أن العبمرٌة والصنعة وحدهما لا ٌكفٌان للبشتغال بكتابة الشعر، فلب بدّ 

 من الإلمام بالمعارف التارٌخٌة والسٌاسٌة والعلوم الطبٌعٌة.

 الكمال: فكرة -2

 

تتجه فكرة الكمال نحو تحمٌك الجمال، والذي لا ٌتحمك إلا بغاٌة أخلبلٌة كما أسلفنا فً 

نماشنا لخصائص الأدب الكلبسٌكً، وإذا كان بعض الكلبسٌكٌٌن ٌرى أن المتعة من سمات 

 الكمال، إلا أن أغلبهم ٌجمعون على المغزى الأخلبلً بوصفه الأساس الذي ٌموم علٌه الفن. 

ً بٌن المتعة والمغزى، مثل )كوزٌل( الذي رأى أنه ٌنبغً أن غٌ  ر أن ثمة من ٌرى فرلا

 نعرف كٌف نمتِّع أوّلاً ثم كٌف نعلِّم ثانٌاً.

 قاعدة الوحدات الثلاث:  -3

 

ن العمل  هذه الماعدة من المواعد الكلبسٌكٌة الأساسٌة، وٌمصد بها الوحدات الثلبث التً تكوِّ

 دث أو الموضوع، وحدة الزمان، ووحدة المكان.الدرامً، وهً: وحدة الح

أما وحدة الحدث، فٌمصد بها أن العمل الدرامً ٌنبغً أن ٌموم بمعالجة موضوع واحد أو 

حدثٍ واحدٍ له بداٌة ووسط ونهاٌة. وهذا الحدث ٌنبغً أن تكون أجزاإه مترابطة البناء، لا 

 تمبل الإضافة أو الحذف.

إلٌها أرسطو فً كتابه )فن الشعر(، وحددها بدورة شمسٌة  أما وحدة الزمان، فمد أشار   

ساعة( كما فهمها البعض. وهذا ٌعنً أن الفعل الدرامً  24كاملة، نهار ٌوم واحد، أو )



 ٌتطوّر خلبل الٌوم من بداٌته حتى نهاٌته، فلب ٌتجاوز ذلن.

وحدة المكان، فتعنً أن الحدث ٌنبغً أن ٌدور فً مكانٍ واحدٍ كؤن تكون جزٌرة أو وأما 

 مدٌنة أو مماطعة.

 ووحدتا الزمان والمكان تعطٌان المؤساة لوتها النفسٌة حٌث الإٌجاز والامتلبء.

 

 نظرٌة الأنواع الأدبٌة:  -

لا شن أن الأدب الكلبسٌكً عرف عدداً من الأنواع الأدبٌة، من أهمها: الملحمة، المؤساة،  
 الملهاة، الشعر الغنائً.

لملحمة المكانة الأولى بٌن هذه الأنواع الأدبٌة، فمد برز الأدب الملحمً وشكّل وتحتل ا
ً منذ النجاح الكبٌر الذي حممته الإلٌاذة الإغرٌمٌة للشاعر هومٌروس، الإنٌادة  حضوراً لوٌا
اللبتٌنٌة للشاعر الرومانً فرجٌل. وٌرى كثٌر من الدارسٌن أن أدب الملبحم الذي اشتهر 

ثر فً العصر الحدٌث لد ترن مكانه للرواٌة التً تعدُّ الورٌث الشرعً لهذا فً المدٌم واند
 الفنّ فً ولتنا الحاضر.

أما المؤساة فتحتل المكانة الثانٌة بعد الملحمة، فهً تمدَّم فً أسلوب رصٌن، وتعالج     
 المضاٌا الجادة، بشكل درامً )مسرحً( لا روائً. 

رة ثم ٌؤتً بعدها الشعر تعالج لضاٌاها بطرٌمة هزلٌة ساخثم تؤتً بعد ذلن الملهاة، والتً   
 الغنائً.

 انكلاسُكُح فٍ الأدب انعشتٍ

 خصائصها:

ظٙشد فٟ اٌمشْ اٌزبعغ ػشش ٚأٚائً اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ، ٚأؽٍُك ػ١ٍٙب ِغ١ّبد ػذ٠ذح فٟ 

ًِّ اعُ دلاٌزٗ، فُّٕٙ ِٓ أؽٍك ػ١ٍٙب اٌّذسعخ الارجِّبػ ١خ، ٔظشاً لارجِّبػٙب الأدة اٌؼشثٟ، ٌٚى

ؽشائك اٌمذُاِٝ فٟ الإثذاع، ٚآخشْٚ أؽٍمٛا ػ١ٍٙب الإؽ١بئ١خ، ٔغجخ لإؽ١بئٙب ٌغَٕٓ اٌمظ١ذح 

اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ فٟ أزبعٙب اٌشؼشٞ، ٚلذ ٠غ١ّٙب اٌجؼغ ثبٌّذسعخ اٌّؾبفظخ، ؽ١ش اٌّؾبفظخ 

 ػٍٝ اٌزشاس أٚ رم١ٍذٖ، ُِٕٚٙ ِٓ سثطٙب ثبٌّظطٍؼ اٌغشثٟ اٌىلاع١ى١خ. 

٠ٕجغٟ أْ ٔش١ُش اٌٝ أْ اٌّذسعخ الارجّبػ١خ اٌؼشث١خ ثبٌشغُ ِشبثٙزٙب ٌٍىلاع١ى١خ اٌغشث١خ، الا   

ب فٟ ثم١خ اٌّذاسط الأخشٜ، ٚأّب ٌّٚذرٙب ظشٚف ِشبثٙخ أٔٙب ٌُ رظٙش ٔز١غخ اٌزؤصُّش ثٙب وّ

ٌزٍه اٌزٟ أٔزغذ اٌىلاع١ى١خ اٌغشث١خ، ؽ١ش وبْ اٌّغزّغ اٌؼشثٟ ٠ؼ١ش ؽبٌخ ػؼف فّٕٟ 

ٚفىشٞ وج١شح لجً ظٙٛس٘ب، ٌزٌه ؽ١ّٕب ثذأ ٘زا اٌّغزّغ فٟ إٌٙٛع سعغ اٌٝ رشاصٗ اٌمذ٠ُ 

ً وّب فؼٍذ ا ػٙب ٌلأدث١ْٓ ا١ٌٛٔبٟٔ ٌىلاع١ى١خ اٌغشث١خ ثشعٛٚأخز ّٔبرعٗ الإثذاػ١خ ِٕٗ، رّبِب

 اٌمذ١ّْ٠ٓ. ٚاٌشِٚبٟٔ

 



 

 ٚرزّضًّ أُ٘ خظبئض ٘زٖ اٌّذسعخ ف١ّب ٠ٍٟ:

 

اؽززاء إٌّبرط اٌف١ّٕخ اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ فٟ اٌشؼش ِٓ ؽ١ش اٌظ١بغخ ٚثٕبء اٌمظ١ذح،  -1

ي ِٓ سدّ اٌٝ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ ٔظبػزٙب ٚطفبئٙب اٌمذ١ّْ٠ٓ، فمذ اخزبسٚا  ّٚ فبلارجبػ١ْٛ ُ٘ أ

 أؽغٓ أعب١ٌت اٌؼشة ٚأفظؼ أٌفبظُٙ.

٠مزظش الأِش ػٍٝ اٌغبٔت اٌفّٕٟ، ثً رؼذاّٖ اٌٝ اٌغبٔت اٌّؼٕٛٞ، ؽ١ش رّضًّ شؼشاء  ٌُ -2

 الإؽ١بء أفىبس اٌؼشة ٚطٛسُ٘ ٚػٛاؽفُٙ.

١ش الارجبػ١١ٓ اٌؼشة ػٓ اٌّٛػٛػبد اٌمذ٠ّخ افززؼ اٌىض١شْٚ ُِٕٙ، خبطخ فٟ رؼج -3

الأٚائً لظبئذُ٘ ثبٌٛلٛف ػٍٝ الأؽلاي ٚاٌغضي، صُ أزمٍٛا اٌٝ الأغشاع اٌمذ٠ّخ ِٓ ِذػٍ 

 ٚسصبءٍ ٚؽىّخ ٚغ١ش٘ب.

رمذ٠ش اٌم١ُ الإٔغب١ٔخ ِضً اٌظذق ٚاٌٛفبء ٚإٌغذح ٚاٌّشٚءح، ِٚذػ الأخلاق اٌفبػٍخ،  -4

ًّ اٌزٙز٠ت اٌخٍُمٟ ٚاٌٙذف اٌزشثٛٞ ٘بعغبً ِٓ أػظُ ٘ٛاعظ الارجبػ١١ٓ  ٚٔجز اٌذ١ٔئخ. فمذ ظ

 ذ لبي شٛلٟ:شؤُٔٙ فٟ رٌه شؤْ اٌىلاع١ى١١ٓ اٌغشث١١ٓ، فم

 أّّب الأُِ الأخلاق ِب ثم١ذ    فبْ ّ٘ٛا ر٘جذ أخلالُٙ ر٘جٛا    

ِٓ ؽ١ش اٌّٛع١مٝ ؽبفظذ اٌّذسعخ ػٍٝ ٚؽذح اٌٛصْ ٚٚؽذح اٌمبف١خ فٟ اٌمظ١ذح  -5

 اٌشؼش٠خ.

ٚػٍٝ اٌؼَّٛ رّغُّىذ اٌّذسعخ ثؼّٛد اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌزٞ ٠ؾذد أعُظ اٌزشى١ً اٌغّبٌٟ  -6

فٟ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ، ؽ١ش ششف اٌّؼٕٝ ٚطؾزٗ، ٚعضاٌخ اٌٍفع ٚاعزمبِزٗ، ٚالإعبدح فٟ 

 اٌٛطف، ٚالإطبثخ فٟ اٌزشج١ٗ ِٚب اٌٝ رٌه.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ِؾبػشح اٌشاثؼخ

 فٍ الأدب انعشتٍ انكلاسُكُح

 خصائصها:

ظٙشد فٟ اٌمشْ اٌزبعغ ػشش ٚأٚائً اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ، ٚأؽٍُك ػ١ٍٙب ِغ١ّبد ػذ٠ذح فٟ 

ًِّ اعُ دلاٌزٗ، فُّٕٙ ِٓ أؽٍك ػ١ٍٙب اٌّذسعخ الارجِّبػ١خ، ٔظشاً لارجِّبػٙب  الأدة اٌؼشثٟ، ٌٚى

أؽٍمٛا ػ١ٍٙب الإؽ١بئ١خ، ٔغجخ لإؽ١بئٙب ٌغَٕٓ اٌمظ١ذح  ؽشائك اٌمذُاِٝ فٟ الإثذاع، ٚآخشْٚ

اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ فٟ أزبعٙب اٌشؼشٞ، ٚلذ ٠غ١ّٙب اٌجؼغ ثبٌّذسعخ اٌّؾبفظخ، ؽ١ش اٌّؾبفظخ 

 ػٍٝ اٌزشاس أٚ رم١ٍذٖ، ُِٕٚٙ ِٓ سثطٙب ثبٌّظطٍؼ اٌغشثٟ اٌىلاع١ى١خ. 

٠ٕجغٟ أْ ٔش١ُش اٌٝ أْ اٌّذسعخ الارجّبػ١خ اٌؼشث١خ ثبٌشغُ ِشبثٙزٙب ٌٍىلاع١ى١خ اٌغشث١خ، الا   

أٔٙب ٌُ رظٙش ٔز١غخ اٌزؤصُّش ثٙب وّب فٟ ثم١خ اٌّذاسط الأخشٜ، ٚأّب ٌّٚذرٙب ظشٚف ِشبثٙخ 

ٍه اٌزٟ أٔزغذ اٌىلاع١ى١خ اٌغشث١خ، ؽ١ش وبْ اٌّغزّغ اٌؼشثٟ ٠ؼ١ش ؽبٌخ ػؼف فّٕٟ ٌز

ٚفىشٞ وج١شح لجً ظٙٛس٘ب، ٌزٌه ؽ١ّٕب ثذأ ٘زا اٌّغزّغ فٟ إٌٙٛع سعغ اٌٝ رشاصٗ اٌمذ٠ُ 

ً وّب فؼٍذ اٌىلاع١ى١خ اٌغشث١خ ثشعٛػٙب ٌلأدث١ْٓ ا١ٌٛٔبٟٔ  ٚأخز ّٔبرعٗ الإثذاػ١خ ِٕٗ، رّبِب

 اٌمذ١ّْ٠ٓ.ٚاٌشِٚبٟٔ 

 

 ٚرزّضًّ أُ٘ خظبئض ٘زٖ اٌّذسعخ ف١ّب ٠ٍٟ:

 

اؽززاء إٌّبرط اٌف١ّٕخ اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ فٟ اٌشؼش ِٓ ؽ١ش اٌظ١بغخ ٚثٕبء اٌمظ١ذح،  -1

ي ِٓ سدّ اٌٝ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ ٔظبػزٙب ٚطفبئٙب اٌمذ١ّْ٠ٓ، فمذ اخزبسٚا  ّٚ فبلارجبػ١ْٛ ُ٘ أ

 .أؽغٓ أعب١ٌت اٌؼشة ٚأفظؼ أٌفبظُٙ

ٌُ ٠مزظش الأِش ػٍٝ اٌغبٔت اٌفّٕٟ، ثً رؼذاّٖ اٌٝ اٌغبٔت اٌّؼٕٛٞ، ؽ١ش رّضًّ شؼشاء  -2

 الإؽ١بء أفىبس اٌؼشة ٚطٛسُ٘ ٚػٛاؽفُٙ.

فٟ رؼج١ش الارجبػ١١ٓ اٌؼشة ػٓ اٌّٛػٛػبد اٌمذ٠ّخ افززؼ اٌىض١شْٚ ُِٕٙ، خبطخ  -3

مٍٛا اٌٝ الأغشاع اٌمذ٠ّخ ِٓ ِذػٍ الأٚائً لظبئذُ٘ ثبٌٛلٛف ػٍٝ الأؽلاي ٚاٌغضي، صُ أز

 ٚسصبءٍ ٚؽىّخ ٚغ١ش٘ب.

لاق اٌفبػٍخ، رمذ٠ش اٌم١ُ الإٔغب١ٔخ ِضً اٌظذق ٚاٌٛفبء ٚإٌغذح ٚاٌّشٚءح، ِٚذػ الأخ -4

ًّ اٌزٙز٠ت اٌخٍُمٟ ٚاٌٙذف اٌزشثٛٞ ٘بعغبً ِٓ أػظُ ٘ٛاعظ الارجبػ١١ٓ  ٚٔجز اٌذ١ٔئخ. فمذ ظ

 شؤُٔٙ فٟ رٌه شؤْ اٌىلاع١ى١١ٓ اٌغشث١١ٓ، فمذ لبي شٛلٟ:



 أّّب الأُِ الأخلاق ِب ثم١ذ    فبْ ّ٘ٛا ر٘جذ أخلالُٙ ر٘جٛا    

ِٓ ؽ١ش اٌّٛع١مٝ ؽبفظذ اٌّذسعخ ػٍٝ ٚؽذح اٌٛصْ ٚٚؽذح اٌمبف١خ فٟ اٌمظ١ذح  -5

 اٌشؼش٠خ.

ٌشؼش اٌؼشثٟ اٌزٞ ٠ؾذد أعُظ اٌزشى١ً اٌغّبٌٟ ٚػٍٝ اٌؼَّٛ رّغُّىذ اٌّذسعخ ثؼّٛد ا -6

فٟ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ، ؽ١ش ششف اٌّؼٕٝ ٚطؾزٗ، ٚعضاٌخ اٌٍفع ٚاعزمبِزٗ، ٚالإعبدح فٟ 

 اٌٛطف، ٚالإطبثخ فٟ اٌزشج١ٗ ِٚب اٌٝ رٌه.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اٌّؾبػشح اٌخبِغخ

نقُ اد الات ِّباعٌة: 

رون لمدرسة الإحٌاء، لعلّ من   ظهر عدد من النماّد فً عصر النهضة الأدبٌة كانوا ٌنظِّ
أبرزهم: 

رصفً: ٌعدّه الكثٌرون الممثِّل الرئٌس للتٌار الإحٌائً فً النمد العربً، خاصة حسٌن الم -
لكتاب الذي حوى مختلف علوم اللغة فً كتابه )الوسٌلة الأدبٌة للعلوم العربٌة(، هذا ا

العربٌة، حٌث تطرّق فٌه للغة بنحوها وصرفها وبلبغتها، كما اختار فٌه جملة من النماذج 
البارودي وكتابات عبد الله فكري النثرٌة، ووازن بٌن هذه النماذج  الشعرٌة، ودرس أشعار

وما ٌماثلها من التراث الأدبً المدٌم. 

ٌْن:  أمّا مذهب المرصفً النمدي فٌمكن النظر إلٌه من زاوٌت

تتعلكّ بجهوده النظرٌة  )الأولى(

تتصل بممارساته التطبٌمٌة  )الثانٌة(

فٌما ٌخص الجهود النظرٌة فمد كان المرصفً ٌوصً الشعراء بضرورة حفظ واستظهار  
المدٌم والنسج على منوالهم، فالتمرّس بؤشعار المدماء النابهٌن عنده  شعر كبار الشعراء فً

أولى من حفظ لواعد اللغة والعروض. فمد لاحظ أن الشاعر الإحٌائً الكبٌر محمود سامً 
البارودي لم ٌعُنَ بمراءة كتب النحو أو البلبغة أو العروض، وإنما كان ٌصدر عن طبع 

س بؤسالٌ  ن لدٌه بطول التمرُّ ب الشعراء المدُامى.تكوَّ

أما ممارساته التطبٌمٌة، فمد اعتمد فٌها كثٌراً على أشعار البارودي حٌث ٌعمد أوّلاً إلى 
ً إلى النموذج الذي  النموذج المدٌم وشرحه، وبٌان ما هو متداول من معانٌه، ثم ٌعمد ثانٌا
عارض فٌه البارودي تلن المصٌدة، فٌتحدّث عنها حدٌثاً مطوّلا غالباً ما ٌنتهً إلى امتداحها 

حٌن ٌجد هذا النموذج المختار سار على نهج المدامى. 

لابن(، والذي ٌلمح الدارس لنمده ومن النماد الذٌن عاصروا المرصفً النالد الموٌلحً )ا   
أنه ٌعتمد المنهج اللغوي الإحٌائً بوضوح فً حدٌثه عن دٌوان أحمد شولً، فمد تولفّ عند 
بعض لصائد شولً المتمٌزِّة، وتتبعّ معانٌها اللغوٌة، وسفهّ مدلولاتها، وبٌنّ ما ولع فٌه من 

أخطاء. 

وٌربط الموٌلحً الوزن بالحالة النفسٌة، فالشعر عنده ٌرتدُّ إلى حالة البهاء أو الجمال 
الباطنً المركوزة فً النفس، وأخصّ خصائص هذه الحالة أنهّا تمُتِّع فً ذاتها، ولا عبرة 

معها بالمضمون. 

ٕبلذ الإؽ١بئٟ خ١ًٍ ا١ٌبصعٟ، فمذ سوّض ػٍٝ طٛسح اٌّؼبٟٔ اٌشؼش٠خ، ٚسثؾ ث١ٕٙب ٚث١ٓ أِب اٌ

طفبء اٌٍفع ٚرؼم١ذٖ فٟ عطٛع اٌذلاٌخ ٚافغبد٘ب. 

ّّظ ثؼغ ِظب٘ش اٌظٍخ ث١ٓ اٌشؼش ٚا     ٌفٍغفخ، ٚ٘بعُ أِب أؽّذ فبسط اٌشذ٠بق، فمذ رٍ

ضاً ػٍٝ اٌغبٔت اٌٛعذأٟ.  اٌزىٍُّف ٚاٌضخشفخ، ِشوِّ

ٚأِب اٌشبػش ٚإٌبلذ ِطشاْ خ١ًٍ ِطشاْ، اٌزٞ ٠ّضًِّ عغشاً ث١ٓ اٌّذسعخ الإؽ١بئ١خ 

ٌٝ ػشٚسح اٌظذق اٌفّٕٟ، ٚشذد ػٍٝ ٚاٌشِٚبٔغ١خ، فمذ ٘بعُ اٌغّٛد فٟ اٌزؼج١ش ٚرطشّق ا



ش١شاً اٌٝ أٔٗ لا ٠ٕجغٟ أْ ٠ُٕظش اٌٝ اٌمظ١ذح ِٓ خلاي اٌج١ذ اٌٛاؽذ،  ُِ ٚؽذح اٌمظ١ذح اٌف١ّٕخ 

ٌٚىٓ اٌٝ عٍّخ اٌمظ١ذح فٟ رشو١جٙب ٚفٟ رٕبعك ِؼب١ٔٙب ٚرآٌفٙب، ٚأسعٝ ِفِٙٛبً عذ٠ذاً ٌجٕبء 

اٌؼًّ الأدثٟ. 

ِٚغ ٘زٖ اٌٍّؾبد اٌزغذ٠ذ٠خ فٟ ٔمذ ِطشاْ الا أٔٗ ثمٟ ٚف١بً ٌّٕٙظ الإؽ١بء، ؽزٝ لبي ػٕٗ    

ذ ِٕذٚس: اْ ِٕٙغٗ ٠شجٗ اٌٝ ؽذٍّ وج١ش ِٕٙظ اٌّذسعخ اٌىلاع١ى١خ اٌغذ٠ذح  ّّ إٌبلذ اٌّؼبطش ِؾ

ظٙب ِمٌٛخ أؽذ شؼشائٙب )فٍٕمً أ  فىبساً عذ٠ذح فٟ أشؼبس لذ٠ّخ(.  فٟ فشٔغب ٚاٌزٟ رٍخِّ

يصادس الاذثّاعُح:  

٠ُ، ٚفٟ ٘زا اٌظذد رزّضًّ ِظبدس اٌّذسعخ الارجّبػ١خ فٟ إٌّٛرط اٌفّٕٟ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌمذ

أٌُفّذ اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌىزت فٟ اٌؼظش اٌؾذ٠ش رؼذّ ِظبدس ٌٕٙظ ِذسعخ الإؽ١بء، فمذ ؽبٚي 

أطؾبة ٘زٖ اٌىزت أْ ٠ؼشّفٛا ثطج١ؼخ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ِٓ ؽ١ش ثٕبئٗ اٌفّٕٟ ٚاٌفىشٞ، 

ًّ ِٓ أُ٘ ٘زٖ اٌىزت، اٌىزبة اٌم١ُِّ ٌٍذوزٛس ػجذ الله اٌط١ّت )اٌّششذ اٌٝ فٙ ُ أشؼبس اٌؼشة( ٌؼ

فٟ ػذح أعضاء، ٔبلش ِٓ خلاٌٙب اٌؼذ٠ذ ِٓ لؼب٠ب اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ اٌزٞ رؤصشّ ثٗ شؼشاء 

ٚٔمبّد اٌّذسعخ الإؽ١بئ١خ. فّٓ أُ٘ رٍه اٌمؼب٠ب اٌزٟ ػبٌغٙب اٌىزبة: 

اٌؼشثٟ، فذسط اٌمٛافٟ الأٚصاْ، ٚاعزمظٝ اٌظٍخ ث١ٓ أٔٛاع  اٌج١ٕخ الإ٠مبػ١خ ٌٍشؼش -1

اٌمٛافٟ ٚاٌجؾٛس اٌشؼش٠خ اعزمظبءً ٚاعؼبً، ٚلذ ٌّظ ِغؤٌخ ِّٙخ رّضٍّذ فٟ اٌّلاءِخ ث١ٓ 

اٌجؾٛس اٌشؼش٠خ ٚاٌّٛػٛػبد. 

ٚاٌؾ١ٕٓ، ٚسِض٠خ اٌّؼب٘ذ ٚاٌذ٠بس، فمذ رؾذسّ ػٓ الأصبفٟ رؾذسّ ػٓ سِض٠خ اٌشٛق  -2

ً ِغ غ١ش٘ب سِٛصاً ٌٍؾ١ٕٓ فٟ اٌشؼش  ٚاٌشِبد ٚاٌؾَّبَ ٚا١ًٌٍ ٚإٌغَٛ، فشأٜ أٔٙب ع١ّؼب

اٌؼشثٟ. 

ً ٌٍؾذ٠ش ػٓ اٌغضي ٚأٚطبف إٌغبء،  -3 ً ػٓ ِمب١٠ظ اٌغّبي ػٕذ اٌؼشة، أفشد ثبثب ِزؾذصّب

فؤشبس اٌٝ أْ اٌؼشة روشد ِٓ أٚطبف إٌغبء ػشٚثبً لا رؾُظٝ، وبٔذ رزُخز ِذاخً ٌشؼش 

اٌغضي، ِٓ رٌه اٌّشأح إٌّؼّّخ، ٚاٌغ١ٍّخ اٌفبسػخ، ٚاٌّشأح اٌؼخّخ، ٚاٌشّطبء، ٚاٌٛاٌٙخ، 

س اٌمذِبء ٚأخز٘ب ػُٕٙ شؼشاء ٚاٌغ١ٍٍخ ا١ٌّٙجخ، ٚغ١ش رٍه ِٓ اٌظفبد اٌزٟ ٔغذ٘ب فٟ أشؼب

الإؽ١بء فٟ اٌؼظش اٌؾذ٠ش. 

ثبلإػبفخ اٌٝ ِشاعغ أخشٜ ِّٙخ، ِضً وزبة )ربس٠خ اٌشؼش اٌؼشثٟ( ٌٕغ١ت اٌجٙج١زٟ،   

ذ لظّبة، ٚغ١ش٘ب.ٚوزبة )لؼ١خ ػّٛد اٌشؼش فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ( ٌٍذوزٛس ١ٌٚ 

ومن أبرز شعراء الاتجاه الإحٌائً فً الأدب العربً: محمود سامً البارودي، أحمد 

شولً، حافظ إبراهٌم، جمٌل صدلً الزهاوي، معروف الرصافً، محمد سعٌد العباسً، محمد 

بن خمٌس، أحمد الغزاوي، وغٌرهم فً البٌئات الثمافٌة العربٌة  بن عثٌمٌن، عبد الله

المختلفة .

 

 



 انًحاضشج انسادسح

الرومانسٌة: مفهومها وخصائصها 

مصطلح رومانسٌة: المفهوم والجذور 

بعد ما لا ٌمل عن المرن والنصف من سٌادة المذهب الكلبسٌكً بدأ فً النصف الثانً من   
ف بالمذهب المرن الثامن عشر ٌتشكّل على أنماضه تٌار جدٌد فً الأدب الغربً عُر

الرومانسً، فما هو إذن مفهوم رومانسً، وما جذوره التارٌخٌة والفلسفٌة؟ 

التً أطُلمت على اللغات  Romanuisلفظة رومانسٌة مشتمة من كلمة رومانٌوس   

والآداب التً تفرّعت عن اللغة اللبتٌنٌة المدٌمة والتً كانت تعُامل فً المرون الوسطى 
ب باعتبارها لهجات عامٌة للغة روما المدٌمة، أي اللغة اللبتٌنٌة، ولم تعتبر لغات وآدا

فصٌحة إلا مع بداٌة عصر النهضة فً الغرب، أي بداٌة العصر الحدٌث، حٌث أخذت تحلّ 
محل اللغة اللبتٌنٌة كلغات ثمافة وأدب وعلم، هذه اللغات هً المعروفة الٌوم بالفرنسٌة 

والإٌطالٌة والإسبانٌة والبرتغالٌة والرومانٌة. فالرومانسٌة إحدى لهجات سوٌسرا.  

ً لمذهبهم إلى المعارضة بٌن      ولد لصد الرومانسٌون باختٌارهم هذا اللفظ عنوانا
الإغرٌمٌة توارٌخهم وآدابهم وثمافاتهم المومٌة أي الرومانسٌة، وبٌن التارٌخ والأدب والثمافة 

واللبتٌنٌة المدٌمة التً سٌطرت على الكلبسٌكٌة ولٌدّت أدبها بما اسُتنبط منها من أصول 
ولواعد. كان الرومانسٌون ٌمولون ما لنا ولآداب اللبتٌن والإغرٌك وأصول فنهِّم، وأمامنا 

خلّص تارٌخنا المومً، وثمافتنا المومٌة. وأن روحنا المومٌة تطلب إلٌنا أن نصدر عنها ونت
من المٌود والأصول التً تكبلّ ملكاتنا، وتبمٌنا تبعاً وذٌولاً للآداب المدٌمة وأصولها المُدّعاة.  

لذلن كانت الرومانسٌة ثورة على الأسس التً لامت علٌها الكلبسٌكٌة، وصارت تعنً    
من كل ما هو ممابل لها. مع مرور الز 

ٍ بعٌنه ذي خصائص معروفة،  ًّ فاستمرّت كلمة الرومانسٌة حٌث تطُلك على مذهبٍ أدب
اسُتخلصت على المستوى النمدي من مجموع ملبمح الحركة الأدبٌة التً انتشرت فً أوربا 

 مذهب الكلبسٌكً.فً أعماب ال

خصائص الأدب انشوياَسٍ:  

ٚالارغبٖ ٔؾٛ اٌمٍت ِب ٠غ١ش ف١ٗ ِٓ اٌّشبػش ٚالأؽبع١ظ ٚاٌؼٛاؽف،  الاحرجاج عهً سهطاٌ انعقم:

ي، ٚاٌزّشّد ػٍٝ اٌم١ٛد ٚاٌشى١ٍبد الاعزّبػ١خ. ٌٚذٜ ػٛدح اٌشِٚبٔغ١١ٓ ٚالأذفبع غ١ش اٌّؾذٚد ٔؾٛ اٌغّب

اٌٝ اٌزاد أطجؼ اٌفشد ِؾٛس الأدة، ّٚٔب أدة اٌجٛػ ٚالاػزشاف. 

ٚالأعٛاء اٌشؼج١خ اٌّؾ١ٍّخ، ٘زٖ الاٌزفبرخ اٌٝ اٌّبػٟ اٌمِٟٛ  انعىدج إنً انًصادس انقىيُح وانىطُُح،

وبٔذ ِشؾٛٔخ ثىض١ش ِٓ اٌؾ١ٕٓ ٚالأؽلاَ. 

  ٌ د وانثُاء فٍ آ د اٌشِٚبٔغ١ْٛ ػٍٝ ع١ّغ اٌمٛاػذ ٚاٌمٛا١ٔٓ ٚاٌّٛاػؼبد الاعزّبػ١خ،  يعاً: انرًشُّ فمذ رّشَّ

ٚساؽٛا ٠ٕشذْٚ اٌؾش٠خ اٌفىش٠خ ٚالأخلال١خ ٚالأؼزبق اٌلأٙبئٟ. ِٚغ ٘زا اٌزّشّد وبْ ٠ٛعذ ثٕبء ٌؼبٌُ 

ّْ سعبٌزُٙ وّب ٠مٛي لاِبسر١ٓ: اٌٙذَ فٟ طبٌؼ عذ٠ذ لٛاِٗ  اٌؾك ٚاٌخ١ش ٚاٌؼذي ٚاٌّغبٚاح ٚاٌؾش٠خ. ا

اٌزمذَُّ اٌجششٞ.   

ٚالاغزشاف ِٓ ِؼ١ٓ اٌذ٠ٓ ِٚظبدسٖ، ٚاٌزٞ ٚعذ ف١ٗ  انعضوف عٍ الأساطُش انُىَاَُح وانشوياَُح:

اٌشِٚبٔغ١ْٛ ِلاراً رشربػ ف١ٗ ٔفٛعُٙ اٌؾبئشح، ٚرغّٛ فٛق اٌغشائض اٌّبد٠خ، فلاؽذ فٟ أشؼبسُ٘ ِلاِؼ 

ف ٚاٌزغٍّٟ.  ّٛ اٌزظ



ً أص١شا. فمذ اوزشف  إنً انطثُعح:انعىدج  ً ِٛؽ١ب ٚارخّبر٘ب اؽبساً ٌٍّشب٘ذ اٌمظظ١خ، ِٚٛػٛػب

اٌشِٚبٔغ١ْٛ ِب فٟ اٌطج١ؼخ ِٓ عّبي ٚػظّخ، ٚلا ع١ّب الأعٛاء اٌؼبطفخ، ٚاٌجؾبس اٌٙبئغخ، ٚاٌغجبي 

د اٌغبِؼخ، ٚا١ٌٍبٌٟ اٌّظٍّخ، ٚأخٍذٚا اٌٝ ِب فٟ اٌطج١ؼخ ِٓ ٘ذٚءٍ ٚٚؽذحٍ ٚػضٌخ. اٌشبِخخ، ٚاٌغبثب

ٍَّ سإَٚ ٚؽج١جخٍ ِؼشٛلخ.  ٚٔبعٛ٘ب وؤ

ب وانغشَة:انىنع تا  أٗ اٌفشاس اٌٝ ػٛاٌُ عذ٠ذح، ٚاٌزشؽبي اٌٝ اٌجلاد اٌجؼ١ذح، ٚاوزشبف اٌغذ٠ذ ِٓ  نرغشُّ

ا٢فبق ٚاٌغش٠ت ِٓ الألٛاَ، عٛاءً ػّٓ أٚسثب أٚ فٟ اٌششق ٚاٌمبساد الأخشٜ، ٚلذ أؼىظ رٌه فٟ أدة 

ظخ ٚاٌشؽلاد.اٌم 

ؽ١ٓ ػضفذ اٌشِٚبٔغ١خ ػٓ الأثطبي اٌخبسل١ٓ ٌٍؼبدح، ٚا٢ٌٙخ، ٚأٔظبف ا٢ٌٙخ اٌز٠ٓ  انثطم انشوياَسٍ:

١ٛٔبٟٔ ٚاٌشِٚبٟٔ، فبٔٙب خٍمذ ٌٕفغٙب أثطبلاً ثشش١٠ٓ، اعزّذدّ شخظ١برُٙ ِٓ اٌزبس٠خ ػشفُٙ الأدة اٌ

اٌٛع١ؾ، أٚ اٌٛؽٕٟ اٌّؼبطش، أٚ ِٓ اٌؾ١بح الاعزّبػ١خ، ٌٚىٓ ػّٓ الإؽبس اٌشبػشٞ اٌّؾٍِّك فٟ أعٛاء 

١خ ٚاٌؼجمش٠خ اٌم١ِٛخ، اٌّضب١ٌخ ٚاٌؼظّخ، فٕٙبٌه اٌجطً اٌؼبشك اٌجبئظ ا١ٌبئظ، ٚاٌجطً اٌّّضًِّ ٌٍؼظّخ اٌٍّؾّ

ٚاٌجطً اٌّؼزَّة اٌشذ٠ذ اٌؾغبع١خ، ٚاٌجطً اٌفبعذ ٚاٌٍّؾذ، ٚاٌجطً اٌط١تِّ اٌشغبع، ٚاٌجطً اٌزٞ رؼبفشد 

ػ١ٍٗ ِظبٌُ اٌّغزّغ. أٙب ٔمٍخ ٚع١طخ ثبرغبٖ اٌٛالؼ١خ. 

ارغٗ أدثبء اٌشِٚبٔغ١خ طٛة اٌّشأح، فؤػطٛ٘ب ِٕضٌزٙب، ٚأػبدٚا ا١ٌٙب اػزجبس٘ب الاعزّبػٟ،  انًشأج انهغض:

ٌٚىٓ سٚؽُٙ اٌشبػش٠خ اخزٍفذ فٟ إٌظش ا١ٌٙب، فج١ّٕب ٚعذ ف١ٙب ثؼؼُٙ اٌؾج١جخ اٌّؼجٛدح، ٚاٌٍّّٙخ 

٘جؾ ِٓ اٌغّبء، سأٜ ف١ٙب آخشْٚ رغغ١ذاً ٌٍششٚس اٌش١طب١ٔخ، ِٚغٍجخً ٌٍشمبء ٚالأٌُ، ٚشب٘ذ ٚاٌّلان اٌزٞ 

ف١ٙب آخشْٚ ولا اٌٛع١ْٙٓ اٌّزٕبلؼ١ٓ، ٚػٍٝ اٌؼَّٛ ٟ٘ ػٕذُ٘ اٌمذَسَ اٌزٞ لا فىبن ِٕٗ. أِب اٌؾتُّ فمذ عّب 

ػٕذ اٌشبػش ش١ٍٟ " اٌغٍطبْ ػٕذ ثؼؼُٙ اٌٝ ِشرجخ اٌؼجبدح، أٗ ػٕذ اٌشؼش دٞ ِٛع١ٗ " د٠ٓ اٌغؼبدح"، ٚ

ن الأوجش ٌٍىبئٕبد  ف١خ، فبرا ثٗ شش٠ؼخ اٌىبئٕبد وٍّٙب، ٚاٌّؾشِّ ُّٛ اٌمب٘ش"، ٚلذ ٔظشٚا ا١ٌٗ ٔظشحً ش١ٌّٛخ رظ

وٍّٙب. 

اح  ًّ اٌّذسن ٌٍّفبسلبد ٚاٌزٕبلؼبد، ا١ٌّبّي اٌٝ اٌؾذط أوضش ِٓ اٌٛػٟ ٚاٌزفى١ش  انفكش انجشٌء انه

ذ اٌزاد ِغ اٌّٛػٛػٟ، ٚاٌٝ إٌظشح اٌش١ٌّٛخ اٌّٛؽّذح ٌلإٔغبْ ٚاٌطج١ؼخ ِٚب ٚساء اٌطج١ؼخ، ؽ١ش رزؾ

اٌّٛػٛع، ٠ّٚزضط الإٔغبْ ثبٌطج١ؼخ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انًحاضشج انساتعح 

انشوياَسُح: قضاَاها وأعلايها 

أوّلاً: انقضاَا انعايح:  

انفشد وانًجرًع:  - 1

ِٓ اٌمؼب٠ب اٌزٟ شغٍذ اٌشِٚبٔغ١ْٛ ػلالخ اٌفشد ثبٌّغزّغ، ٚ٘زٖ لؼ١خ ٌٙب ػلالخ       

ٚص١مخ ثبٌشخظ١خ اٌشِٚبٔغ١خ، فمذ خٍمذ ٘زٖ اٌشخظ١خ ٌٙب آِبلاً عؼٍزٙب رؼ١ك رسػبً 

ثبٌّغزّغ اٌزٞ رؼ١ش ف١ٗ ٚثّب ٠غٛدٖ ِٓ رمب١ٌذ، فبٌشِٚبٔز١ى١ْٛ وبٔٛا ٠زطٍؼّْٛ اٌٝ عؼبدحٍ 

ّغزّغ ِٚب ٌٗ ِٓ لٛا١ٔٓ، ِب عؼً اٌفشد اٌشِٚبٔغٟ، ٚاٌّجذع اٌشِٚبٔغٟ ٠فشُّ ؽَشَُِٙ ِٕٙب اٌ

ثشٚؽٗ ٚخ١بٌٗ ِٓ ث١ئزٗ ٚؽبػشٖ اٌٝ ث١ئبد ٠ؾٍُ ثٙب، ٚاٌٝ ِبعٍ ٠طٍت ف١ٗ اٌؼضاء، أٚ 

ْ اٌّغزّؼبد ظبٌّخ آصّخ، ف١ؼطفْٛ ػٍٝ  ْٚ ِغزمجً ٠خٍمٗ ٌٕفغٗ. فمذ وبْ اٌشِٚبٔغ١ْٛ ٠ش

١ٓ. ٌىٓ ٔمّخ اٌشِٚبٔغ١ٓ ػٍٝ اٌّغزّغ لا رغؼٍُٙ ٠ذػْٛ ِٓ الأفشاد ِٓ ػؾب٠ب٘ب اٌجبئغ

ٚساء رٌه اٌٝ اٌفٛػٝ اٌفشد٠خ، ٚلا اٌٝ اٌشعٛع اٌٝ ؽ١بح اٌغبثبد ٚاٌىٙٛف؛ لأُٔٙ ٠ؼٍّْٛ 

ٍ عّؼٍ، رزٛافش ثٗ عؼبدح  ّٞ ٍُ فطش ثبعزؾبٌخ سدّ اٌزبس٠خ اٌٝ اٌٛساء، ٌىُٕٙ ٠ذػْٛ اٌٝ خٍك ػبٌ

اٌجششٞ. ٚ٘ٛ ػبٌُ لا ٠جؾضْٛ ػٕٗ فٟ ِٛاػؼبد اٌّغزّغ، لأثٕبء ٚؽُٕٙ، أٚ لأثٕبء اٌغٕظ 

ٚؽج١ؼخ ثٕبئٗ، ٌٚىُٕٙ ٠غزّذٚٔٗ ِٓ ػٛاؽفُٙ الإٔغب١ٔخ اٌزٟ رشعغ اٌٝ ِب فطُشٚا ػ١ٍٗ ِٓ 

ٍَ ثؾغٓ الأفؼبي ٚل١ُ اٌفؼبئً.  اٌٙب

ٍُُ:انذٍَ عُذ انشوياَس - 2

ِٕز أْ أؽٍُمذ ؽش٠خ اٌفىش فٟ إٌظف اٌضبٟٔ ِٓ اٌمشْ اٌضبِٓ ػشش، أوضشََ اٌىُزبّة ِٓ       

ِؼبٌغخ ِغبئً اٌذ٠ٓ، ِٚب اػزٛسُ٘ ثغججٗ ِٓ شىٛن، وبٔٛا لذ ر١ٙؤّٚا ٌٙب ثؼذ أعفبسٍ 

مبئذ، فذػب عبْ "عبن سٚعٛ" اٌٝ اٌذ٠ٓ اٌطج١ؼٟ، أٚ شش٠ؼخ اٌمٍت، ٚدػب ِٚمبسٔبد فٟ اٌؼ

آخشْٚ أِضبي فٌٛز١ش اٌٝ اٌزٛؽ١ذ، ٌٚىٓ فٟ ؽش٠خ فىش٠خ لا رىبد رٕطجك ػٍٝ د٠ٓ عّبٚٞ، 

خبطخ اٌّغ١ؾ١خ اٌزٟ وبٔذ رغٛد ِغزّؼبرُٙ، ٠ٚشْٚ أٔٙب ثظٛسرٙب اٌّّبسعخ فٟ اٌى١ٕغخ لذ 

الأدة اٌشِٚبٔغٟ فؤٔزظ طٛساً ِخزٍفخ فٟ ِؼبٌغخ ٘زٖ اٌّغبئً وجٍّذ ؽش٠برُٙ اٌفىش٠خ. فغبء 

اٌزٟ وبْ ٌٍشِٚبٔغ١١ٓ اٌغجك فٟ ادخبٌٙب ١ِذاْ الأدة. 

انطثُعح فٍ أدب انشوياَسٍُُ:  - 3

وبْ اٌىلاع١ىٟ ٠ؤٌف اٌّذْ ٠ٚؾت اٌّغزّؼبد، فىبْ ِذ١ٔبً ثط١ؼزٗ، رغذٖ فٟ إٌبصلاد ث١ٓ    

ًّ ُِٕٙ ِٓ وبْ ٠ظف اٌش٠ف، أٚ ٠ؼ١ك  أطؾبثٗ ٚأرجبػٗ ٠ؼضّٚٔٗ ٠ٚشبؽشٚٔٗ الأٌُ، ل

ثبٌّذ٠ٕخ. 

ٌّٞ ث١ُٕٙ ٚث١ٓ اٌىلاع١ى١١ٓ، فمذ      أِب اٌشِٚبٔغ١ْٛ فمذ وبْ إٌظش اٌٝ اٌطج١ؼخ فبسقٌ عٛ٘ش

ً ثّب رؼطشة ثٗ  وبْ ٘ئلاء _ أٞ اٌشِٚبٔغ١ْٛ_ ِٕط١٠ٛٓ ػٍٝ أٔفغُٙ، ػبئم١ٓ رسػب

اٌّغزّؼبد ِٓ ؽٌُٛٙ، فٌٛؼٛا ثزشن اٌّذْ اٌٝ اٌطج١ؼخ، فىبٔذ رشٚلُٙ اٌٛؽذح ث١ٓ 

ٌٝ رٚارُٙ. ٠مٛي عبْ عبن سٚعٛ: " وٕذ أػشة ػٍٝ غ١ش ٘ذٜ فٟ أؽؼبٔٙب، ١ٌخٍٛا ا

اٌغبثبد ٚاٌغجبي...لا أعشإ ػٍٝ اٌزفى١ش فٟ شٟء خٛف أْ رزمذ عزٚح آلاِٟ ". ٌزا وضشُ فٟ 

أدثُٙ اٌزؾذُّس ػٓ اٌؾ١بح اٌفطش٠خ، ٚعبوٕٟ الأدغبي، ٚػٓ اٌشؼٛة اٌجذائ١خ اٌزٟ رٕؼُ 

ؾت اٌطج١ؼخ ٘ٛ اٌزٞ عؼً ثؼغ اٌشِٚبٔز١ى١١ٓ ثبٌغؼبدح فٟ ؽ١برٙب اٌجغ١طخ اٌغبرعخ. ف



٠خزبسْٚ أثطبٌُٙ ِٓ اٌفلاؽ١ٓ اٌز٠ٓ ؽبٌّب اؽزمشُ٘ الأدة اٌىلاع١ىٟ، لا ٠زؾذسّ ا١ٌُٙ ٚلا 

ػُٕٙ.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انًحاضشج انثايُح
الرومانسٌة فً الأدب العربً 

نشأة الرومانسٌة )الابتداعٌة( فً الأدب العربً 
لد ٌسمٌّها البعض بالمدرسة الابتداعٌة، أو التٌار التجدٌدي، وما إلى ذلن من الأسماء التً 

تطلك على هذا المذهب فً الأدب العربً. 
متؤثرِّاً بحركة المثالفة التً ظهر هذا التٌار فً الأدب العربً فً بداٌة المرن العشرٌن،     

توسّعت من خلبل اطلبع المثمف والأدٌب العربً على الفكر والثمافة والأدب الغربً، فعلى 
عكس شعراء الإحٌاء كان تؤثٌر الرومانسٌة على الشعراء العرب لوٌاً. لمد كان الشعراء 

ومانسٌٌن فً الرومانسٌون العرب على صلةٍ مباشرةٍ بالآداب الغربٌة، خاصة أدب الر
إنجلترا وفرنسا.  

ولا شن أنّ هنالن عوامل عدٌدة ساهمت فً ذٌوع التجربة الرومانسٌة فً الأدب     
مها:العربً، لعلّ من أه 

 

المراءة الواسعة فً الأدب الغربً من خلبل الاطلبع المباشر، أو الترجمة، أو التوسٌط  -1
.النمدي وغٌر ذلن من وسائل المثالفة 

د على الأوضاع عامة: سٌاسٌة  -2 سٌطرة الغرب على معظم البلبد العربٌة، أدّى إلى التمرُّ
واجتماعٌة وفكرٌة وفنٌة، والدعوة إلى التحرر. 

حالة الإحباط التً سادت بعد الحرب العالمٌة الأولى، بسبب الفشل فً الحصول على  -3
الاستملبل، لاد إلى بروز جماعات تشكّلت حتى استوت ناضجة خلبل النص الأول من 

ذات أثر فً الحٌاة الأدبٌة بعد ثورتها على المواعد المرن العشرٌن. أصبحت هذه الجماعات 
والأصول الكلبسٌكٌة. 

بروز الطبمة الوسطى التً عادةً ما تضم الموظفٌن الذٌن ٌمثِّلون الشرٌحة الأوسع من  -4 
دٌد تحمٌماً لطموحاتها.المثمفٌن. هذه الطبمة كانت ترى فً التج 

هكذا شاعت حالة من الملك على المستمبل لدى شرٌحة كبٌرة من المجتمع، وهو ما عزّز     

نزعة التشاإم، وروح الحزن والكآبة التً كانت الخاصٌة الأبرز فً آداب الرومانسٌٌن . 

خصائص انًذسسح الاترذاعُح: 

فٟ ع١بق رؤصشّ اٌّذسعخ الاثزذاػ١خ اٌؼشث١خ ثبٌشِٚبٔغ١خ اٌغشث١خ، ٍٔؾع اشزشاوّٙب فٟ اٌىض١ش 

ِٓ اٌغّبد، ٌٚىٕٗ ٠ّىٓ سطذ اٌخظبئض اٌزب١ٌخ أٚ ثؼؼٙب ِّب ٔغذٖ فٟ أدة اٌشِٚبٔغ١١ٓ 

اٌؼشة: 

الاؽزفبي ثبٌؼٕظش اٌزارٟ، ٚأزبط اٌشؼش اٌغٕبئٟ. ار سأٜ ٘ئلاء أْ اٌشؼش أفؼً ِب ٠ؼجِّش  -1

ػٓ خفب٠ب إٌفظ ٚأعشاس اٌزاد. 

ثذٚس اٌفشد ٚأ١ّ٘زٗ ثبػزجبسٖ ِؾٛس اٌؾ١بح.اٌفشد٠خ: فمذ إِٓٛا  - 2

اٌذػٛح اٌٝ اٌفطشح ٚاٌجغبؽخ، ٚاصدساء اٌزىٍّف ٚاٌزظُّٕغ. - 3

ي فٟ ِمبثً سفغ اٌؼمً ٚل١ٛدٖ اٌظبسِخ اٌزٟ لا رٕبعت الإثذاع.رّغ١ذ اٌؼبؽفخ ٚاٌخ١ب - 4

ْٛ وبٌغغذ اٌٛاؽذ.اٌذػٛح اٌٝ اٌٛؽذح اٌؼؼ٠ٛخ، اٌزٟ رٕظٙش ف١ٙب ػٕبطش إٌض ؽزٝ رى - 5



الاؽزفبي ثبٌظذق اٌفٕٟ، ثبػزجبس اٌشؼش ِظذسٖ اٌشؼٛس اٌظبدق، ٚسفؼُٙ ٌشؼش  -6 

إٌّبعجبد ٚاٌزٞ ٠زغشّد فٟ وض١ش ِٓ الأؽ١بْ ػٓ ٘زٖ اٌخبط١خ. 

س ِٓ اعبس اٌغشع اٌشؼشٞ اٌّؾذد عٍفبً، فبٌؾ١بح وٍّٙب وزبة ِفزٛػ أِبَ اٌشبػش،  -7 اٌزؾشُّ

ٌفٕٟ.  فّزٝ أفؼً ثمؼ١خ ِٓ اٌمؼب٠ب، أٚ رّضًّ سإ٠خ ِٓ اٌشإٜ، ػجشّ ػٓ رٌه فٟ اثذاػٗ ا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انًحاضشج انراسعح
انجًاعاخ انشوياَسُح فٍ الأدب انعشتٍ: 

أوّلاً: جًاعح انذَىاٌ:  

اٌذ٠ٛاْ عّبػخ أدث١خ ٌٙب فىش٘ب إٌظشٞ ٚعٙٛد٘ب اٌزطج١م١خ فٟ ِغبي إٌمذ ٚالأدة، ٠شعغ فؼً    

اد، إتشاهُى عثذ انقادس انًاصٍَ، وعثذ انشحًٍ عثاط يحًىد انعقّ ٚعٛد٘ب اٌٝ صلاصخ أدثبء، ُ٘: 

أخزد اعّٙب ِٓ اٌىزبة اٌزٞ أٌفٗ اصٕبْ ِٓ أػلاِٙب ٚ٘ٛ وزبة )اٌذ٠ٛاْ فٟ الأدة ٚإٌمذ(  شكشٌ.

ٌٍؼمبّد ٚاٌّبصٟٔ.  

ِبد دٚا٠ُٕٚٙ خبطخ اٌغبٔت إٌظشٞ،     أغٍت ٔمذ ٘زٖ اٌغّبػخ ٚسد فٟ ٘زا اٌىزبة، ٚفٟ ِمذِّ

ٚاٌزٞ ٠ّؼٟ فٟ ارغب١٘ٓ: ارغبٖ فٍغفٟ ٔظشٞ، ٚٚارغبٖ رطج١مٟ رؾ١ٍٍٟ لأشؼبس غ١شُ٘.. 

ٙب:  ّّ اد اٌغّبػخ اٌٝ ِؼبٌغخ اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌمؼب٠ب، خبطخ فٟ اٌشك إٌظشٞ، ِٓ أ٘ ّٚ عؼٝ س

ِب١٘خ اٌشؼش ِٚب ٠زظًّ ثٗ ِٓ لؼب٠ب الإثذاع الأدثٟ، وبٌطجغ ٚاٌظٕؼخ ٚاٌزار١خ ٚاٌخ١بي. - 1

اٌشىً ٚػٕبطشٖ ِٓ ٌغخ ٚخ١بي ِٚٛع١مٝ ٚأٚصاْ. - 2

اٌشإٜ ٚاٌّٛالف ٚاٌّٛػٛػبد. - 3

  

ثاَُاً: انًذسسح انًهجشَح:  

ٙبعِش الأِش٠ى١خ ِٓ اٌشؼشاء اٌؼشة اٌزٞ ٘بعشٚا اٌٝ الأ١ِشوز١ٓ      َّ ٔذ ٘زٖ اٌّذسعخ فٟ اٌ ّٛ رى

ٚا ٕ٘بن.   اٌشّب١ٌخ ٚاٌغٕٛث١خ، فٟ أٚاخش اٌمشْ اٌزبعغ ػشش ٚأٚائً اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ ٚاعزمشُّ

اٌضمبفٟ ؽزٝ ٚوشؤْ وً شخض ٠غذ ٔفغٗ غش٠جبً فٟ ِغزّغ عذ٠ذ فبٔٗ ٠غؼٝ اٌٝ اٌزّغُّه ثبسصٗ     

لا رزٚة شخظ١زٗ ٚرؼ١غ ٠ٛ٘زٗ، ٚ٘ىزا ٚعذ اٌشؼشاء ٚاٌّفىشْٚ اٌؼشة أٔفغُٙ ٠ىْٛٔٛ 

ْ اٌشؼشاء فٟ أِش٠ىب اٌشّب١ٌخ  ّٛ اٌغّبػبد الأدث١خ، ٠ٍٚزفْٛ ؽٌٛٙب، ٠ٚجذػْٛ ِٓ خلاٌٙب، فى

ْ سطفبإُ٘ فٟ أِش٠ىب اٌغٕٛث١خ )اٌؼظجخ الأٔذٌغ١خ(.   ّٛ )اٌشاثطخ اٌم١ٍّخ(، ٚو

يٍ أتشص أدتاء انشاتطح انقهًُح: جثشاٌ خهُم جثشاٌ، يُخائُم َعًُح، وإَهُا أتى ياضٍ. ويٍ  

أتشص شعشاء انعصثح الأَذنسُح: يُشال يعهىف، سشُذ انخىسٌ، إنُاط فشحاخ.  

رؤصشّد اٌغّبػزبْ ثبٌز١بس اٌشِٚبٔغٟ، ٚاْ وبٔذ اٌشاثطخ اٌم١ٍّخ أوضش رؤصشاً ِٓ سط١فزٙب. ٚلذ    

عؼٛا اٌٝ ِؼبٌغخ اٌىض١ش ِٓ اٌمؼب٠ب رّضًّ فٟ ِغٍّٙب سإ٠خ اٌّز٘ت اٌشِٚبٔغٟ، ِٓ رٌه ِضلاً: 

الا٘زّبَ ثبٌظذق اٌفِّٕٟ ٚاٌزٞ ٠زّضًّ فٟ ِؼب٠شخ اٌزغشثخ ٚالأفؼبي اٌؼ١ّك ثٙب. - 1

فٟ لؼ١خ اٌٍغخ دػٛا اٌٝ الاعزفبدح ِٓ ؽبلخ اٌؼب١ِخ ٚاٌٍٙغبد، ٚاٌزؾشّس ِٓ لٛاػذ اٌٍغخ  -2

اٌفظؾٝ، ٟٚ٘ دػٜٛ ٌُ رغذ اٌمجٛي ؽزٝ ِٓ لجً اٌشِٚبٔغ١١ٓ أٔفغُٙ، ثً ؽزٝ أطؾبة ٘زٖ 

ٗ فٟ شؤْ اٌٍغخ، ٠شٙذ ػٍٝ رٌه أدثُٙ اٌذػٜٛ وغجشاْ ١ِٚخبئ١ً ٌُ ٠ؤخزٚا ثشٟء ِّب دػٛا ا١ٌ

ِٚئٌفبرُٙ إٌضش٠خ ٚإٌمذ٠خ. 

افٟ اٌزٟ أصمٍذ اٌشؼش اٌؼشثٟ ف١ّب ٠زؼٍكّ ثّٛع١مٝ اٌشؼش فُٙ دػبح رؾشس ِٓ الأٚصاْ ٚاٌمٛ -3

  .ْ ْٚ  ٚل١ذّرٗ ثم١ٛد٘ب اٌظبسِخ وّب ٠ش

 

ثانثاً: جًاعح أتىنهى:  



ً ِؾذداً، ٌىٕٙب اؽزؼٕذ وبفخ ِؾبٚلاد اٌزغذ٠ذ اٌشؼشٞ،     ً ٔمذ٠ب ٘زٖ اٌغّبػخ ٌُ رزجٓ ِٛلفب

ٚغٍت ػٍٝ شؼش شؼشائٙب اٌطبثغ اٌشِٚبٔغٟ. 

ًّد فٍ عضىَرها عُذ ذأسُسها شعشاء إحُائٍُُ أيثال: أحًذ      شىقٍ، ويطشاٌ خهُم ض

يطشاٌ، وشعشاء سوياَسٍُُ يجذدٍَ، أيثال: أحًذ صكٍ أتى شادٌ، إتشاهُى َاجٍ، وعهٍ 

يحًىد طه.  

، ٚأطذسد ِغٍخ ثبعّٙب، ٚوبْ ظٙٛس٘ب ٔز١غخ 1932ظٙشد ٘زٖ اٌغّبػخ فٟ اٌؼبَ   

٠ذح، أّ٘ٙب: ػٛاًِ ػذ 

اٌغذي اٌؼ١ٕف اٌزٞ وبْ ٠ذٚس ث١ٓ اٌز١بس٠ْٓ الإؽ١بئٟ ٚاٌزغذ٠ذٞ، وبد أْ ٠ئصشّ عٍجبً ػٍٝ  -1

ٌزفى١ش فٟ ٘زٖ اٌغّبػخ اٌزٟ رؼُ اٌز١بس٠ٓ ِؼبً، ٚرىْٛ ٌُٙ ِٕجش اٌؾشوخ الأدث١خ، فغبء ا

٠طٍّْٛ ِٓ خلاٌٗ ػٍٝ اٌّزٍم١١ٓ. 

ص٠بدح الأفزبػ ػٍٝ الأدة اٌغشثٟ ٚاٌزٛاطً ِؼٗ ػٓ ؽش٠ك اٌزشعّخ ٚاٌزؼش٠ت  -2 

أْ ِؼظُ شؼشاء ٘زٖ اٌغّبػخ وبٔٛا ٠غ١ذْٚ اٌٍغبد اٌغشث١خ خبطخ ٚاٌمشاءح اٌّجبششح، ؽزٝ 

اٌفشٔغ١خ ٚالإٔغ١ٍض٠خ ِب أربػ ٌُٙ فشطخ الاؽلاع ػٍٝ الأدة اٌغشثٟ ٚاٌزؤصش ثٗ. 

لاد اٌؼشث١خ. فمذ وبْ اٌطبثغ اٌزؤصشّ ثؤدة اٌّٙغش ٚاٌزٞ وبْ ٠ظً ػجش ِغٍزُٙ اٌٝ اٌج -3

اٌشِٚبٔغٟ ٘ٛ اٌزٞ ٠طجغ رٌه الأدة. 

لاد الاعزّبػ١خ اٌزٟ أطبثذ اٌّغزّغ اٌؼشثٟ فٟ فزشح ظٙٛس ٘زٖ اٌّذسعخ اٌٝ ِب  -4 ُّٛ اٌزؾ

ّّ 1945ثؼذ اٌؾشة اٌؼب١ٌّخ اٌضب١ٔخ ػبَ  ك دٚس اٌفشد، ٚاصدادد اٌشغجخ فٟ اٌزؼج١ش . فمذ رؼ

ت ِز٘ت ٌّخبؽجخ ػٓ اٌزاد اٌفشد٠خ، ٌزٌه وبٔذ اٌشِٚبٔغ١خ ِب رؾٍّٗ ِٓ ٔضػخ ػبؽف١خ أٔغ

 .أغبْ رٍه اٌفزشح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انًحاضشج انعاششج 
 

المدرسة الواقعٌة: تعرٌفها ونشأتها 

لاً: مفهوم   الواقعٌة: أو 

و الموجود حمٌمة فً الطبٌعة والإنسان، نسبة إلى الوالع، وه Realismeالوالعٌة     

والوالع نوعان: حمٌمً وفنًِّ، فإذا كان الأول ٌعُنى بالوصف الصادق والأمٌن للموصوف 
لموافمته ما هو موجود وكائن، فإن الوالع الفنًّ ٌموم على خلك إبداعً لوالعٍ لا ٌشترط أن 

الأدب.ٌكون حمٌمٌاً بحذافٌره. وهذا الأخٌر هو المعوّل علٌه فً  

إن الكاتب الوالعً ٌخلك أشخاصه، وٌرسم ملبمحها، وٌصوّر البٌئة كما ٌشاء، ولكن    
ضمن الأطر المعروفة التً لا نشعر إزاءها بالغرابة والاستنكار.   

فالوالعٌة الأدبٌة إذن هً " تصوٌرٌ مبدعٌ للئنسان والطبٌعة فً صفاتهما وأحوالهما     
وتفاعلهما، مع العناٌة بالجزئٌات والتفصٌلبت المشتركة للؤشٌاء والأشخاص والحٌاة 

الٌومٌة...ضمن الإطار الوالعً المؤلوف". 

  

ثانٌاً: أسباب نشأة الواقعٌة:  

بٌة فً النصف الثانً من المرن التاسع كردِّ فعلٍ على المدرسة نشؤت الوالعٌة الأور
الرومانسٌة التً أوغلت فً الخٌال والأحلبم والانطواء على الذات والفرار من الوالع 

الاجتماعً، فعملت على إعادة الأدب إلى الحٌاة.   

مدُّم العلمً والكشوفات الهائلة فً مجال العلوم، وتطوّر الدراسات التجرٌبٌة والإنسانٌة.الت  

الاهتمام بالطبمات الاجتماعٌة المتعددة بما فٌها الطبمة الوسطى، والفمٌرة والمهملة، وعدم 
النبلبء. لمد كانت الوالعٌة بمثابة عودة إلى الشعب العرٌض، صادلة  الالتصار على شرائح

التصوٌر والتمثٌل للوالع الفردي والجماعً. 

هذه الأسباب وغٌرها هٌؤت لظهور المدرسة الوالعٌة فً الأدب الغربً بعد منتصف المرن 
ع عشر، وإن كانت بداٌة تشكّل هذه المدرسة ٌعود إلى ما لبل هذا التارٌخ.التاس 

 

الواقعٌة: مدارسها وأعلامها  

قعٌة وخصائصهاالمدارس الوا 

ثالثاً: الواقعٌة الاشتراكٌة:  

نستكمل فً هذه المحاضرة ما بدأناه فً المحاضرة الفائتة )الثامنة(، بشؤن الحدٌث عن     
مدارس الوالعٌة التً تفرّعت عن الوالعٌة الأمّ )الأوربٌة(، فنخصص الحدٌث تحت هذا 

عٌة الاشتراكٌة. العنوان للحدٌث عن الوال 

تسُمى هذه الوالعٌة بالوالعٌة الجدٌدة، ولد نشؤت منذ البداٌة رداً على الرومانسٌة،    
والوالعٌة الأم المتشائمة، والوالعٌة الطبٌعٌة الساذجة، ولد اتسعت دائرة انتشارها مع انتشار 

الدراسات الاشتراكٌة، والتطبٌك الاشتراكً. 



ولما كانت الاشتراكٌة لها رإٌتها الفلسفٌة والاجتماعٌة التً تشمل كل فروع المعرفة، فمد   
ر  للوالع، وباعثٍ سعت إلى توجٌه الأدب وجهةً خاصةً تناسبها، ووجدت فٌه خٌر مصوِّ

للوعً، وحافزٍ إلى التغٌٌر. 

من هنا نشؤت الوالعٌة الاشتراكٌة فً الأدب، وأصبحت مدرسة عالمٌة لها منهجها الذي    
عالمها فً تم استخلبص مدرسة نمدٌة منه سمٌّت الوالعٌة الاشتراكٌة. ولد تبلورت م

الثلبثٌنات من المرن العشرٌن. 

وتتلخّص أهم خصائص هذه المدرسة فً الأدب فً النماط التالٌة:   

من خلبل فهم بنٌة المجتمع. فالوالع هو الصادق الوحٌد،  إنها تنطلق من الواقع المادي
والماعدة العلمٌة الموضوعٌة. 

ة ووعً للعالم، ومإهلبت لٌادٌة  الأدٌب طلٌعة مجتمعه، بما أوُتً من مؤهلات فكرٌة وفنٌ 
نه من التؤثٌر فً الأفكار والمناعات والسلو ن. فالأدٌب إذن له رسالة جوهرٌة إٌجابٌة تمكِّ

الأدباء مهندسو »وهً الاتجاه مع المجتمع لبناء مستمبل أفضل للجماهٌر. لال أحد زعمائهم 
لذلن لا بدّ لهم من رإٌة مستمبلٌة واضحة لما ٌجب أن ٌكون.«. البشرٌة 

بل لا بد من شفعه بالتحلٌل واستخلبص العوامل الفعاّلة فً صٌاغة  دم الاكتفاء بالتصوٌر،ع
المستمبل. وهنا تبرز رسالة الكاتب والذي لا ٌنبغً أن ٌبمى مشاهداً سلبٌاً، بل ٌتدخّل لتغلٌب 

الإٌجابٌات. 
 

رئِٓ ثبٔزظبس اسادح اٌخ١ش ٚاٌؾك ٌجٕبء ِغزّغ عذ٠ذ وّب ٠شٜ  انىاقعُح الاشرشاكُح يرفائهح

شٚ٘ب.  ِٕظِّ

ثؾ١ش ٠ظجؼ ّٔٛرعبً  كثشي نشسى وإتشاص انًُىرج انثطىنٍ،١خ أ١ّ٘خ رٌُٟٛ اٌٛالؼ١خ الاشزشاو

٠ؾُززٜ. 

رئِٓ ثٛؽذح لؼب٠ب اٌشؼٛة، ٚرذ٠ٓ أشىبي  انىاقعُح الاشرشاكُح إَساَُح وعانًُح،

الاعزؼّبس، ٚاٌز١١ّض اٌؼٕظشٞ ٚاٌذ٠ٕٟ. 

ش اٌٛالؼ١خ الاشزشاو١خ اٌؾ١بح الإٔغب١ٔخ ػٍٝ أعبط أْ اٌجٕبء اٌضمبفٟ ثّب ف١ٗ ِٓ آداة افشاص  رفغِّ

س  ُّٛ س ٚاٌزغ١ُّش اٌضمبفٟ ٠زؤصشّ ثبٌزط ُّٛ ٌؼلالبد ٠مَٛ اٌؼبًِ الالزظبدٞ ثبٌذٚس اٌشئ١غٟ ف١ٙب، فبٌزط

شٚ٘ب_. الالزظبدٞ. وّب أّٔٙب رجشّش ثّغزّغ ٠خٍٛ ِٓ اٌزٕبلؼبد _ ػٍٝ ؽذ صػُ  ِٕظِّ

ػٍٝ اٌظؼ١ذ إٌمذٞ ٚالإثذاػٟ، ٌىٓ الاٌزضاَ  انىاقعُح الاشرشاكُح يذسسح إَذنىجُح يهرضيح

ً أٚ ِفشٚػبً،  ٠ٕجغٟ أْ ٠ىْٛ ٔبثؼبً ِٓ ط١ُّ اٌمٕبػخ، ٠زذفك ِٓ رٍمبء اٌزاد، ١ٌٚظ ِغٍٛثب

وّب ٠مٛي أطؾبثٙب. 

وبٌّمذسح اٌٍغ٠ٛخ ٚالأعٍٛث١خ، ٚعّبي  لا ذهًم انىاقعُح الاشرشاكُح انًقىّياخ انفُُّح،

ِبد اٌخبطخ ثىً عٕظ أدثٟ، ٚرخزبس  ّٛ اٌزظ٠ٛش ٚؽشاسح اٌؼبؽفخ، وّب رٙزُ ثّشاػبح اٌّم

ٍغخ اٌغٍٙخ اٌّزذاٌٚخ. فبٌّؼّْٛ ٚاٌشىً ِزؼبِٕبْ لا ٠ٕفظً أؽذّ٘ب ػٓ ا٢خش.اٌ 

اصد٘شد اٌٛالؼ١خ الاشزشاو١خ فٟ سٚع١ب، ِٕٚٙب أزمٍذ اٌٝ أٚسثب اٌششل١خ، ٚثؼغ ثٍذاْ 

اٌؼبٌُ الأخشٜ. 

  


